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Crocodile Club

O Corpo de Clara

Crocodile Club inscreve-se numa tradi¢do de teatro fantasmagorico, com
raizes nos grandes espetaculos e saraus que, a partir de meados do século XIX,
mesclavam ciéncia, paraciéncia e espiritismo em varios pontos da Europa.
Depois de Hantologico (2019, TAGV) e Festa de 15 Anos (2020, TNS]) — dois
trabalhos que, de formas distintas, ensaiavam a ideia de espectro como presenca
e dispositivo dramaturgico —, iniciei em 2022 uma investiga¢do sobre praticas
medilnicas nas artes performativas. Procurava encontrar pontos de tensao
entre o artistico e o espectral na sua performatividade — uma vizinhanca que,
durante décadas, marcou as programagoes teatrais, quando o palco se abria
a corpos atravessados por vozes, presengas € mensagens oriundas de outro
lugar. A investigacdo materializou-se no objeto digital Ecos_3 (disponivel no
site do Coletivo8y), co-criado com Ligia Soares e Jodo Garcia Neto. Talvez pela
descontinuidade da tradi¢do dos espetaculos de fantasmagoria, ¢ hoje mais facil
vincular Crocodile Club a linhagem do cinema de terror — uma tradi¢do que,
alias, o espetaculo também reivindica, nomeadamente pela utilizagdo de um
forte dispositivo audiovisual, como fonte de ficgdo e moldura para a sua rece¢do.

O teatro fantasmagorico e o cinema de terror sdo territorios privilegiados da
metafora e da alegoria — da mais subtil a mais grosseira —, e Crocodile Club
propoe a evocagdo de um fantasma que, como certas doutrinas, se transfere
de corpo em corpo, esgotando-os numa cadeia de possessao ininterrupta que
garante a sua propagacdo e adia o seu colapso. No espetaculo, esse espirito — de
matriz nacional-socialista — ndo se instala pela for¢a, mas pela empatia: encarna
em corpos afaveis, comunicantes, saudaveis. Os espiritos, como as ideologias,
sdo sempre sedutores nas primeiras fases da possessao.

Mas Crocodile Club ¢ também sobre o reverso do espirito — o corpo. Um
corpo sistematicamente convocado ao longo da peca, ora como lugar de desejo,
ora como ameaga. Esses corpos — desejados, sacrificados, profanados — evocam
uma iconografia cristd marcada pelo sangue do seu messias e dos seus martires.
Reencontramo-la na nossa mitologia mais recente: da decapita¢do de Sao Jodo
Baptista a Paixdo de Cristo, dos estigmas dos santos as sagas contemporaneas
de exorcismo — de Frankie Paige a Emily Rose. Ainda, se 0s anjos ndo tém
género, escolheu-se 0 masculino para caracterizar o fantasma parasitario do
corpo de Clara — jovem e fértil — que se torna involuntariamente espago de
inscri¢do desse outro, desse estranho, que fala por ela. Ndo ¢ apenas uma figura
de possessdo ideologica: ¢ também uma imagem da representa¢do do feminino
como territorio de conquista. Crocodile Club ndo esconde a iconografia do
martirio contemporaneo do corpo feminino — sujeito ainda ao controlo, a
violac¢do, reeducacao ou morte, num pais onde a taxa de feminicidios continua
entre as mais altas da Europa. E também nesse contexto cultural que o corpo
de Beatriz, candidata populista, ¢ esquartejado: ndo como puni¢ao, mas como
solugdo pratica e apressada para um problema maior — a sua dissimulag¢do para
evitar a criacdo de um novo mausoléu ideologico. O esquartejamento torna-se
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entdo alegoria daquilo que o espetaculo observa com inquietagdo: a tendéncia
para esconder o problema, apaga-lo ou dispersa-lo.

Crocodile Club assume por isso um outro espirito, maior — o do nosso tempo
inquietante, marcado por catastrofes anunciadas e por uma crescente com-
placéncia em relacdo a extrema-direita. A complacéncia € cultural, mediatica,
institucional e historicamente ciclica. Evoca, como decalque, o caminho permis-
sivo que levou Hitler a Fihrer, a Alemanha a declarar-se um Terceiro Reich e ao
exterminio imparavel de minorias. Mas a extrema-direita de hoje apresenta-se
€om novos rostos, outros simbolos, mestre de uma arte aperfeicoada do disfarce.
Na aparéncia, o inimigo mudou igualmente.

A distor¢do € politica — e, por isso mesmo, semantica. N3o € por acaso que o
corpo de Clara ¢ o palco de ambas. Quando Marine Le Pen, condenada por desvio
de fundos europeus, invoca Martin Luther King Jr. como simbolo de resisténcia;
quando Elon Musk acena com uma sauda¢do nazi a uma multiddo trumpista
e nega o gesto; quando Trump mente sistematicamente € acusa a imprensa
de desinformacdo — ja ndo assistimos a contradi¢des, mas a um novo léxico
do poder. A negac¢do tornou-se argumento. A mentira, estratégia. O insulto,
performance. Em 2016, Trump afirmou que poderia matar alguém na 52 Avenida
sem perder votos — e venceu. A quem ¢ atribuida a célebre frase “Ndo existe
ma publicidade, apenas publicidade?”. A Phineas Taylor Barnum (1810-1891),
empresario norte-americano de espectaculos de aberragdo e fantasmagoria, e
um dos fundadores do circo moderno.

Ndo raras vezes, sinto que existem no nosso tempo acessos diretos (ver-
dadeiros portais) para um mundo coberto de trevas por onde se observa a
morte a circular novamente por supersticdo e ignorancia organizada; guerras,
epidemias, catastrofes ambientais, desprezo pela diferenca, adesao a mitos antigos
reciclados como verdade; onde poetas, bruxas e cientistas sao silenciados — ndo
em fogueiras, talvez, mas em campanhas de descredibilizacdo, em decretos
expeditivos e punitivos.

Num mundo a fumegar pelos piores motivos, o que podemos nos pelo corpo
de Clara?

— Mickaél de QOliveira



